ronicireald

Opinii
in folosul indeplinirii dezideratului vital al momentului, reorganizarea cinematografiei pe baze cu adevérat
democratice, va intrebam:
1. Care considerati a fi bolile cinematografului romanesc? (sub aspectul structurilor organizatorice, al
raportului producator-creator, al raportului realitate-film, al raportului critica-opera)
2. Aveti o propunere privind viitoarea forma de organizare? (prin prisma tendintelor initiativa libera -
monopol de stat)
3. Ce apreciere dati notiunii de cenzura?
4. Care sunt valorile pe care se poate sprijini cinematograful romanesc in acest moment?

Cursa video

1. In cea mai mare parte, acestea sunt chiar bolile care au macinat societatea romaneasca in ansamblul ei pe vremea
dictaturii. Sunt prea multe pentru a fi enumerate aici. Se poate presupune cd, prin doboréarea dictatorului, cauzele lor
au disparut; fireste, timpul va arata in ce masura. Dar efectele vor continua, cred, sa se faca simtite mult timp de
acum incolo. Astfel, hipertrofia aparatului administrativ: in domeniul supravegherii productiei cinematografice, noi am
avut o armata de oameni, comparabild procentual cu aceea care, la Hollywood de pilda, lucra efectiv la realizarea
filmelor. E de la sine inteles ca acestia vor trebui obligati sa paraseasca cinematografia, neavand nimic comun cu ea;
lucru care, partial, s-a si infaptuit, la nivelul conducerii fostului Consiliu al Culturii si Educatiei Socialiste.

in trecut, sinistrul principiu al “selectiei negative” masca adesea interesele de gasca, rudenie etc. Cu alte cuvinte, nu
era suficient, pentru a fi promovat, sa fii un clantau constiincios; cel in cauza mai trebuia sa fie si ruda cu vreo
persoana suspusa. Iata inca o situatie de schimbat.

Prin eliminarea armatei de “factori responsabili” si de supraveghetori-delatori, structurile organizatorice vor deveni
mai simple si mai suple. Vom avea filme adevarate, serioase, in momentul cand (unii dintre) creatorii deja consacrati
vor munci in libertate. Dar vom putea deveni cu adevarat o cinematografie de abia atunci cdnd admiterea la Institutul
de Arta Teatrala si Cinematografica va fi o chestiune onesta. Nu avem ce astepta de la “pile”. Conditiile de admitere la
sectia Regie de Film a I.D.H.E.C., omologul I.A.T.C.-ului de la Paris, prevad o varsta minima de 26 de ani si
absolvirea in prealabil a unei institutii de invatamant superior sau exercitarea unei profesii oarecare — adicd o0 minima
experientd de viatd a viitorului regizor. in vreme ce I.A.T.C.-ul a scos in serie regizori de film in varstd de 23 de ani,
care, nu-i asa, cu maturitatea lor indiscutabila... etc. Diplomele lor garantau ca ei toti sunt niste mici Orson Welles...
Mai este si problema scenariilor. Noi am avut scenarii insipide si stupide nu numai pe vremea faimosului Dulea,
adjunctul nu mai putin celebrei Suzana Gidea. Fireste, cea mai mare parte din vina o purta nemernicia “ideologica” a
sistemului politic. Dar trebuie sa avem in vedere si incompetenta autorilor, o mare parte dintre ei fiind, vizibil,
impostori. Ma refer si la cazurile unor prozatori mai mult sau mai putin talentati, cunoscatori doar cu mare
aproximatie ai secretelor conceperii unui scenariu si complet incapabili in privinta translarii, echivalarii cuvantului scris
in imagine filmica. A face film inseamna a presupune existenta unui repertoriu imens si variat de gesturi,

de comportamente. lar impostorii nostri nu cunosteau decét cuvinte, si acelea, putine, stupide, inchegate frecvent in
replici de un “lirism” pur si simplu gretos. Retorica lor era una primitiva, pur declarativa. Regizorii care acceptau
scenariile lor (a avut vreodata un regizor romén posibilitatea de a opta intre mai multe scenarii propuse?) mergeau,
cu rare exceptii, pe directia indicata de incapabili, pe directia minimei rezistente. Astfel s-au transformat filmele
noastre in sedinte de partid.

Filmul este retoricd. O dovedesc chiar capodoperele istoriei cinematografului. In ce ne priveste, noi am avut parte, cu
foarte putine exceptii, de un retorism imbecil si analfabet. Asta e tot.

Probabil ca incapabilii nostri isi inchipuie acum ca problema consta doar in intoarcerea manusii pe dos. Poate cred ca
ajunge sa injuri ce-ai ldudat ieri. ... Nimic nu e imposibil, iar nerusinarea fostelor cozi de topor este singurul lucru fara
de margini pe lumea asta.

Veto-ul cel mai eficace care |li se poate opune este prezenta talentelor — si anume, a celor necompromise. E de
asteptat ca, multa vreme de acum incolo, sa avem filme despre ororile “epocii de aur” si ale comunismului in general.
E explicabil si inevitabil. Dar acestea vor fi, totusi, filme despre ziua de ieri. Revirimentul va incepe cu adevarat abia
fn momentul cand tineri creatori isi vor face liberi filmele despre problemele lor (si ale noastre) de azi.



Noi inca nu ne-am consumat etapa neorealista. E de asteptat ceva din aceasta directie. Ani de zile am vazut regizori
talentati, despre care am crezut ca aveau o certa propensiune spre realul brut, nemijlocit, facand filme cu o tematica
indepartata, abstracta, de un estetism stadngaci cateodata. Si asta, nu din propria lor initiativa, ci pentru ca realitatea
vietii noastre de zi cu zi fusese declarata tabu prin ucaz prezidential. Cred cd momentul actual este al “foamei de
real”, ierte-mi-se rima.

Presupun ca cinematografia va face in asa fel incat sa se inscrie in “cursa video”. Caci daca nu o va face, va fi
depasita de productiile zise artizanale, ce nu vor intarzia sa apara.

2. Propun ca cinematografia sa ia in studiu modalitatile posibile de a colabora cu viitoarele mici ateliere, cooperative,
sau cum se vor numi, care isi vor asuma sarcina realizarii filmelor “de mic litraj”, a filmelor cu buget redus, artistice
sau de alta natura. Pe baza unor contracte, se pot realiza asemenea filme la care cinematografia sa-si aduca un aport
tehnic constand, de exemplu, in inchirierea la preturi rezonabile de aparatura, in vanzarea de pelicula si in asigurarea
proceselor de laborator, urméand a asigura si difuzarea.

De asemenea, repet propunerea de a se studia perspectivele productiei de casete video. Acesta va fi, fara indoiala,
terenul predilect de manifestare a liberei initiative; conducerea cinematografiei are de reflectat asupra unui necesar
mod de colaborare.

3. Notiunea de cenzura trebuie desfiintata impreuna cu acel lucru pe care il denumeste. Verdictul publicului, al criticii
si posteritatii sunt singurele forme de cenzura ce se pot concepe.

4. Pita, Daneliuc, Gulea, Vaeni. Si Pintilie, daca doreste in continuare sa lucreze aici (si eu cred ca doreste). Plus toti
regizorii, actorii, operatorii necompromisi. Plus tehnicienii, despre care stim de mult ca sunt extrem de capabili.

Raspuns la ancheta revistei FILM, Bucuresti, nr. 2-3, 8 februarie 1990, pag. 8-9
(publicatie a cineastilor din Romania, editata de Comitetul Provizoriu al Cineastilor)

+ http://bibliotecacititordeproza.falezedepiatra.net/?p=3551
+ http://www.videofil.ro/news/stiri/profetii-scrise-1990-despre-soarta-cinematografiei-romanesti-incep-sa-se-adevereasca.html

Sa speram ca le vom vedea

Cele opt filme prezentate recent in Capitala sub genericul Ultimele tendinte ale cinematografiei italiene sunt
extrem de diferite inclusiv sub aspectul nivelului lor valoric: de la unicatul purtdnd amprenta inconfundabila a marelui
artist pana la produsul de serie pus pe picioare cu mai multa sau (mai curand) putina abilitate.

VOCEA LUNII

Eveniment exceptional: cel mai recent film al lui Fellini este prezentat in avanpremiera la Bucuresti, inainte de
a fi vazut la el acasa! Nu ni se intampla prea des, noua, gazetarilor de pe aici, sa fim primii care scriem despre un
asemenea film. Sa ne asumam, asadar, onoranta sarcina.

Greu de spus ce loc ar putea ocupa Vocea Lunii in filmografia literalmente intesata de capodopere a autorului
sau. Singurul lucru care se poate afirma este ca va fi, cu certitudine, unul dintre cele cateva repere ale anului
cinematografic mondial. In ce mé& priveste, as fi inclinat s& il situez in imediata vecindtate a unor titluri
precum Satyricon si Amarcord.

La fel ca si in acestea, avem de-a face, aici, cu istoria unei initieri. O aparitie bizara pana la artificiu (acel gen
de artificiu mai real decét realitatea, care ii reuseste, pare-se, numai lui Fellini), un amestec de Pierrot lunar,
somnambul, clown tandru, poet al comediei mute, Ivo Salvini isi traieste aventura interioara intr-un banal orasel de
provincie. Filmul se deschide cu imaginea personajului pe un cdmp, in lumina Lunii. Fascinat de stralucirea selenara si
de reflexul ei in apa unei fantani, straniul poet fara alta opera decat propria-i existenta este atras, fara tranzitie, intr-
0 ceata de voyeuri care spioneaza cu randul, printr-o crapatura de oblon, numarul de striptease oferit (involuntar?)
de o planturoasa doamna, eterna si obsesiva Mama Gea a filmelor lui Fellini, aceeasi careia eroul din Satyricon, pe
care-| facuse sa se realizeze pentru intdia oara pe plan erotic, i se adresa in final cu ,madre generosa”.

inaltul si Adancul, transcendentul si subconstientul, Himera si determindrile terestre, plat-cauzale, ale
personajului, Spiritul si Materia, acestia sunt polii imageriei simbolice a autorului, prezenti in mai toate filmele sale.
Si, cu deosebita claritate, aici.

Congtiinta conditiei noastre scindate intre celest si teluric da nastere, de obicei, unor opere cu atat mai grave,
eventual posomorate, cu cat se vor mai profunde. Aceeasi constiinta I-a facut intotdeauna pe Fellini sa creeze
personaje clownesti. E ceva ce tine de domeniul inexplicabilului in felul cum reuseste el sa repete de atatia ani aceeasi
aparitie-oximoron, suscitand, de fiecare data altfel, momente antologice de comedie. O explicatie, fie si partiala, se
impune, insa, in cazul de fatd - si anume cea a prezentei unui actor de exceptionala sensibilitate si expresivitate,
Roberto Benigni.

Periplul initiatic, mai curand mental, continud cu amintirea idealizatad a unei bunici protectoare, neverosimil de
tinere, de la care se trece, prin asociatie de idei, la inaccesibila si selenara adorata a lui Pierrot, urmarita cu timiditate
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de acesta de-a lungul intregii actiuni. Inaderent la o realitate grotesca si agresiva, el trece in revista colectia de
stupiditati, complexe, angoase, resemnari ale unei figuratii stridente si perplexante, tipic felliniana si aceasta.

O hiperbola de dimensiuni fabuloase constituie, intr-un anumit fel, raspunsul la nelinistile viscerale si
existentiale, deopotriva, ale lui Pierrot: televiziunea a reusit sa aduca Luna pe Pamant si sa o expuna, legata cu funii,
curiozitatii publicului. Agresivitatea si indiscretia massmediei maculeaza totul.

Lui Pierrot nu-i ramane decat sa se intoarca pe campul unde poate adora in singuratate Luna oglindindu-se in
apa fantanii. Doar fuga de lume permite contemplarea inaltului-in-adanc; clownul fantast scapa fantasmelor realitatii
refugiindu-se in sihastrie.

SA SPERAM CA VA FI FETITA

Nu s-ar zice ca pelicula lui Mario Monicelli (Marele razboi, distins cu Leul de Aur, Venetia, 1959, Vesnicii
necunoscuti etc.) este o mare capodoperd; dar o mica bijuterie tot este. Filmul sau despre conditia femeii in lumea de
azi degaja acea bonomie sentimentald ce o putem regasi — fara riscul melodramei - doar in cele rusesti; cu
mentiunea ca Speriamo... este, in modul cel mai lipsit de echivoc, comedie.

O familie relativ numeroasa si compusa aproape exclusiv din femei traieste undeva la tara, la o ferma.
Dificultatile vietii de zi cu zi o coplesesc pe stapana casei, ramasa singura dupa divortul de un sot care se intoarce
numai pentru a incerca sa angajeze proprietatea intr-o afacere cu perspective incerte, in vederea careia a
fmprumutat, de altfel, bani si de la actuala sa prietena; in rolurile celor trei, Liv Uimann, Philippe Noiret si Stefania
Sandrelli. Moartea accidentala a ex-sotului pune capat proiectului, fara ca prin aceasta familia sa scape de
incertitudinile viitorului.

Ceea ce determing, in cele din urma, depopularea fermei: fiica, interpretata de Fanny Ardant, pleaca pentru a
se marita cu un asistent universitar, o nepoata care a copilarit la ferma se intoarce la oras, unde mama sa, actrita
(Catherine Deneuve), locuieste singura, un unchi pitoresc-decrepit (senzational, in acest rol, Bernard Blier) este trimis
la azil. Nici macar tanara menajera nu este scutita de vesti dezastruoase: sotul ei, emigrat de cativa ani in Australia,
unde trebuia sa o aduca si pe ea impreuna cu copilul lor, tocmai i-a scris, dupa o lunga tacere, ca ,si-a refacut viata”,
avand si copii (australieni).

Finalul surprinde reunita intreaga familie: unchiul a fugit de la azil, fiica nu se va marita, dar s-a intors
insarcinata, iar creditoarea raposatului a venit sa-si ceara banii inapoi. Esec general. Ultima imagine este cea a mesei
cu farfurii aburinde, in jurul careia atat de incercatele femei, impreuna cu musafira lor, izbucnesc intr-un hohot de
ras: ,Sa speram ca va fi fetita”, suna replica finala.

Iata o poveste emotionanta si stenicd, filmatd in 1985, cum nici nu credeam ca se mai poate face astazi. Cat
despre distributie... ce sa mai vorbim...

DOAR PARADISUL E DE VINA

Realizat tot in 1985, Tutta colpa del Paradiso este al doilea film cu care un tanar actor comic de succes,
Francesco Nuti, ,se incerca” in regie - interpretand, de altfel, si rolul principal. Dintr-o frumoasa pornire
camaradereascd, ii da replica Ornella Muti.

Este povestea - cam subtire si melodramatica — a unui proaspat eliberat din inchisoare, care porneste pe
urmele copilului sau, parasit si de mama si adoptat intre timp de o tanara familie locuind intr-o cabana in varf de
munte. il regdseste, are o scurtd aventurd amoroasé cu frumoasa mamé adoptivd si, constatand ca pustiul si-a gésit
cu adevarat o familie, il paraseste incognito, asa cum a venit.

Surprinzatoare (sau, poate, nu tocmai) este interpretarea edulcorata a rolului principal masculin.

FRANCESCO

Filmografia Lilianei Cavani, nume celebru, insa practic necunoscut publicului nostru, ar necesita, ea insasi, o
prezentare aparte. A facut filme despre hitlerism si despre stalinism, despre Rezistenta, despre Nietzsche, despre
mistica orientald, despre relatia dintre intelectual si Stat - filme incalcand mai multe tabu-uri, unele dintre ele,
boicotate. Sa ne limitam, deocamdata, la aceste cateva cuvinte, in absenta unor informatii mai ample. in
orice caz, filmele ei trebuie vazute. Merita sa fie achizitionate si difuzate (integral), vreau sa spun.

Cel de fata, datat 1989, constituie titlul cel mai recent din fisa sa de creatie. Istoria ne-canonica, ne-
hagiografica a Sfantului Francisc din Assisi este parabola nasterii si, apoi, a coruperii Ideii. Existenta Sfantului
Francisc si cea a ordinului monahal franciscan de mai apoi sunt doua lucruri diferite.

Dupa o viata dedicata Absolutului, apostolul caritatii si fraternitatii, al smereniei egale in fata lui Dumnezeu,
se afl3 singur, asteptand, in chinuri, semnul. Confirmarea. Incredintarea ca toate cele facute nu au fost simpla
desertaciune, prezumtie goala. Undeva, departe de acel loc, se afla discipolii, care pun la cale viitorul Ordinului
Franciscan. Dar el este o institutie, nu o confirmare. Ideea ramane o optiune - si o electie - solitara, raspandirea ei
inseamna secularizarea ei.

Filmul Lilianei Cavani nu este ceea ce se cheama ,0 demitizare”; dar nici o hagiografie. Ci doar o punere in
pagina contemporana (intr-un secol care care a simtit pe pielea lui consecintele raspandirii ,ideilor”) a existentei



autorului primei marturii a literaturii italiene, Cantico di frate Sole, o readucere aminte a necesitatii unor valori
fundamentale, care, inainte de a fi religioase, sunt profund umane.
Atmosfera sa apocaliptic-medievala aminteste de Rubliov; numai ca acela avea, in plus, grandoare.
Interpretarea lui Mickey Rourke (neasteptat, intr-un asemenea rol, un actor cu o asemenea biografie si fisa de
creatie) si a Helenei Bonham Carter nu poate fi numitd, dat fiind contextul, decat inspirata.

NU NE RAMANE DECAT SA PLANGEM

Doi tineri actori, Massimo Troisi si Roberto Benigni, sunt scenaristii, regizorii si interpretii acestei improvizatii
comice din 1979.

O defectiune a "masinii timpului” trimite doi prieteni, aflati intr-o plimbare cu mai prozaicul autombil FIAT,
direct in secolul al XV-lea, unde cei doi nefericiti incearca sa faca fata exploatandu-si, cu nu prea mult succes,
superioritatea tehnica si culturald. Pretext generos pentru o comedie funambulesca, ratat, insa, de autori.

Singurul gag ce s-ar putea, eventual, retine este intalnirea cu Leonardo da Vinci, caruia cei doi incearca ,sa-i
vanda pontul” inventarii locomotivei cu aburi — nereusind, din nepricepere, sa-i explice aproape nimic. Cu toate
acestea, dupa un timp, cei doi il reintalnesc pe Leonardo, aflat in probe de mars cu locomotiva pe care tocmai a
fabricat-o. Inginerul Universal era destul de inteligent ca sa ,fure” o idee si din baiguielile incoerente ale unor
ageamii.

POVESTE CU BAIETI SI CU FETE

Productia recenta (1989) a regizorului Pupi Avati, care este si autor al subiectului si scenariului, se inscrie in
galeria bine reprezentata numeric si valoric a cronicilor sociale de familie ale filmului italian. Visconti, Bertolucci, Scola
sunt numai cativa dintre autorii care au realizat radiografia evolutiei istorice a societatii italiene studiind celula
familiala.

Tablou de gen cu inflexiuni neorealiste, pelicula lui Avati nareaza imprejurdrile unei logodne de dinaintea celui
de la doilea razboi mondial. Partile implicate sunt o familie mic burgheza din Roma si una de muncitori si tarani din
fmprejurimi, prilej de a expune, uneori cu ironie tandra, dar mai adesea sarcastic, in imagini grotesti, obisnuintele si
prejudecatile fiecareia dintre acestea.

O frumoasa stiinta a surprinderii detaliului definitoriu pentru personaje si situatie face din aceasta incercare
de a-si identifica si intelege originile, in buna masura autobiografica, o creatie matura si expresiva.

Din randurile unei numeroase - si excelente - trupe actoricesti, am retinut cateva nume de prim plan: Felice
Andreasi, Alessandro Haber, Davide Bechini, Lucrezia Lande della Rovere.

FAMILIA

Deja binecunoscutul film al lui Ettore Scola, realizat in 1987, reprezinta de asemenea o cronica de familie,
printre ale carei randuri se citeste istoria secolului XX. O istorie ce trece prin trdirile si sentimentele unui intelectual,
admirabil (ca intotdeauna, in ce-l priveste) interpretat de Vittorio Gassman, descinzand, sub aspect tipologic, din
neuitatul Zeno Cosini, personajul romancierului Italo Svevo.

La fel ca si intr-un mai vechi film al lui Scola, Ne iubeam atat de mult, si aici personajul central este Timpul.
Dar daca un personaj din acel film putea spune in final ,am crezut ca vom schimba lumea si de fapt, lumea ne-a
schimbat pe noi”, acum lucrurile se petrec oarecum altfel.

Filolog ca si ironicul sau bunic, Carlo cel de astazi (Gassman, in dublu rol) este un om la fel de rational - si de
rezonabil, la adapost de exaltarea conjuncturald, de fanatismul politic, de ,zgomotul si furia” evenimentelor. Exista
o constanta aici, ratiunea, bunul simt, bunele sentimente, singura coloana vertebrala posibila in vremuri tulburi, cu
fapte prea adesea absurde. Una dintre rudele lui Carlo fi intra in casa imbracata in camasa neagra si salutand cu
salutul fascist - sau, altadata, mult mai tarziu, nepotul sau poarta o ,cocheta” codita punk: Carlo ramane acelasi,
identic cu sine. O singura data reactioneaza violent: isi palmuieste fiica atunci cand descopera ca aceasta isi inseala
sotul. Caci familia este o redutd, ultima citadeld, gandeste personajul - si impreuna cu el, autorul.

Filmul impune prin ideatie si interpretare; in roluri ample, ocazionand adevarate performante de actorie si de
machiaj (e vorba de aceleasi personaje, surprinse la varste diferite), Stefania Sandrelli, Fanny Ardant, Philippe Noiret
- si multi altii.

ULTIMUL IMPARAT

Cunoscut, prin intermediul vieocasetelor, unei parti din publicul nostru, filmul din 1987 al lui Bernardo
Bertolucci se foloseste de istoria (exotica?) a ultimului imparat al Chinei, care si-a sfarsit relativ recent zilele, la o
varsta inaintatd, ca cetatean al Republicii Populare Chineze, pentru a vorbi tot despre istorie si tot despre ceea ce
ramane, pe deasupra schimbarilor aduse de aceasta. Are amploare de fresca si are parte de interpretarea lui Peter
O'Toole, printre multi actori excelenti in rolurile lor.



III

»~Scandalosul” Bertolucci, autorul Ultimului tango la Paris si al Conformistului, pare ca s-ar fi ,cumintit”. Pentru
cat timp? Oricum, talentul sdu ramane acelasi.

Selectia de filme italiene mai mult sau mai putin recente a constituit o surpriza placuta, de felul celor cu care n-am
prea fost obisnuiti in ultimul sfert de secol.

Ea ne-a permis sa ne facem o idee (chiar daca, fatalmente, superficiald) asupra aspectului stilistic actual al
uneia dintre cele mai importante cinematografii din lume. Ca impresie generald, as spune ca ea se afla intr-unul din
momentele ei calme. Spun ,calme”, gandindu-ma la absenta semnificativd a dimensiunii declarat social-critice. Sa
fnsemne aceasta o imagine reala a climatului de idei din Peninsuld — sau doar imaginea preferintelor si idiosincraziilor
celor care au intocmit selectia?

Cateva dintre peliculele prezentate sunt fapte de mare arta - si putem, cred, conta pe rezistenta lor in timp.
Ramane sa le mai vedem programate si in reteaua noastra de difuzare a filmelor, fara amputari.

JERTFA, Bucuresti, nr. 1, 20 mai 1990, pag. 6

MINUNATA LUME NOUA
PE PAMANT AMERICAN

La vreo saizeci de ani de la publicare, The New Brave World, utopia-pamflet anticomunist a lui Aldous Huxley,
poposeste si pe taramul subculturii cinematografice, ocazionand realizarea Demolatorului, un film de aventuri cu
Sylvester Stallone.

Probabil ca acesta este ambalajul impus de finantatori, fara de care regizorul debutant Marco Brambilla n-ar fi
putut aduce vorba despre viitorul societatii americane, pe care - mai in gluma, mai in serios - il vede in culori
concentrationar-comuniste, dupa modelul cartii care I-a inspirat. (Si atunci, daca un american ia in calcul un posibil
viitor comunist al tarii sale, ce sa mai zicem noi?!)

Odata depasite aceste aspecte de fond, trebuie spus ca filmul merita sa fie vazut pentru performantele sale
scenografice (arhitectura unui Megalopolis imaginar, San Angeles, in anul 2032), de recuzita - si pentru umorul sau.

Productie Warner Bros, SUA, 1993, distribuit de Guild Film Romé&nia, difuzat prin Romé&nia Film.
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MISTER JONES
UN ADMIRABIL “"CAZ"” CINEMATOGRAFIC

Mr. Jones poseda ceea ce, de regula, lipseste filmelor americane actuale: o personalitate absolut distincta.
Spontaneitate, sensibilitate autentica, umor, toate acestea se regasesc intrunite aici, gratie unui scenariu inteligent
(semnat de Eric Roth), Iui Mike Figgis, un tanar regizor de formatie europeana si prezentei inspirate a lui Richard
Gere, aflat, probabil, in cel mai consistent rol din cariera sa de pana acum.

Este rolul pe muchie de cutit al unei “personalitati acentuate”, al unui caz psihiatric complicat, de nebun cu
intermitenta, inteligent, rezonabil si atragator in restul timpului, ba mai mult, capabil sa-i influenteze profund pe cei
din jurul sau.

in rolul psihiatrei, care comite eroarea periculoasa de a se indragosti de pacientul sdu maniaco-depresiv, Lena
Olin, tanara actrita formata de Ingmar Bergman si stabilita de cativa ani in Statele Unite, se mentine fara efort
aparent la nivelul celebrului sau partener.

Ceea ce nu s-ar putea spune despre o alta celebritate, Anne Bancroft, neconvingatoare sau de-a dreptul
stearsa, intr-un rol de doctorita cu experienta.

Mr. Jones demonstreazd c& si melodrama poate fi inteligentd - dac& vrea. In orice caz, merita sa fie vazut, nu
numai de catre publicul feminin.

Productie Tristar, SUA, 1993, distribuit de Guild Film Roménia, difuzat prin Romé&nia Film.
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CARTITA SI ETERNITATEA

Un inexplicabil efect gen “masina timpului” il condamna pe un reporter de televiziune burlac, egoist si cinic sa
traiasca in permanenta o zi.

O singura zi, pe care o ia de la capat in fiecare dimineata, cu aceleasi intamplari, cu aceiasi oameni - si nu e
intdmplator faptul ca aceasta e una pe care el o detesta din capul locului, inca dinainte de a se fi trezit intr-o
asemenea situatie ciudata. E ziua unui neinsemnat festival folcloric intr-un satuc friguros si uitat de lume, pe care el o
filma de mai multi ani pentru redactia sa.

Insolitarea e realmente reusitd, dar, redusa numai la ea, actiunea incepe sa se cam repete spre final, chit ca
personajul, excelent interpretat de Bill Murray, traverseaza o evolutie interesanta, presarata cu momente de un comic
savuros.



fi d& replica Andie MacDowell, despre care afldm ca are in urma ei o carierd internationald de manechin.
Fapt care sporeste misterul filmului, pentru cine are ocazia s-o admire in rolul colegei de echipa a reporterului TV.
Productie Columbia, SUA, 1993, distribuitd de Guild Film Romé&nia, difuzata prin Romé&nia Film.

INFORMATIA BUCURESTILOR, 1 iulie 1994, pag. 6

CANTAREA AMERICII

Pelicula intitulata, pentru uzul ecranelor noastre, Fuga mortala, contine mult pac-pac si trosc-pleosc. Cam
asta e tot ce se poate spune despre continutul ei. In fond, nu cred c& se astepta cineva la cine stie ce inteligent3 din
partea unui asemenea film, ci doar, cel mult, la acuratetea organizarii (ca de regizat un poate fi vorba) secventelor
zise “de actiune”; mai ales ca regizorul Vic Armstrong e un fost jocheu si cascador.

Dar cand asistam la scene cu lungi rafale de pistol automat in care imaginea (flacara la gura tevii) nu se
sincronizeaza cu sunetul (paraitul jucariei), e semn ca pana si partea mecanica a trebii il depaseste pe “artist”.

Mult mai interesanta decéat cautarea nodului in papura acestei gume de mestecat vizuale este, insa, lectura
caietului de presa ce o insoteste. Aflam din el ca eroul (Dolph Lundgren) a urmat - cu bursa! - cursurile a 3 diferite
institutii de Tnvatamant superior (si nu pricepem, vorba militianului, la ce i-or fi folosit), cd partenerea sa Kristina
Alonso este o fosta manechina si campioana la patinaj si ca insasi producatoarea filmului este o fosta topmodel. Nu
stiu altii ce gadndesc, dar subsemnatului aceasta listé de amatori tare i mai aduce aminte de Céntarea Roméniei. Asta,
chiar daca printre ei se afla, in rol secundar, precum stafida in cozonac, si un adevarat actor, George Segal (Spilul,
Corabia nebunilor s.a).

Iar faptul ca o pravalie serioasd, precum Twentieth Century Fox, se apuca sa distribuie pe barba ei o astfel de
nnadeala te poate lasa, fara gluma, cu gura cascata. Multa lume nacdjita si prin Statele Unite...
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CATEGORIA “DRAGUT”

Pretextul comic vechi, dar mereu proaspat, al pustiului pus pe rele care-i terorizeaza pe cei din jur, a fost
temeinic exploatat in presa si audiovizualul american al ultimelor cinci decenii: in benzile desenate din reviste, intr-o
comedie TV, apoi intr-un serial de desen animat si in sfarsit, acum, intr-un lungmetraj cu Walter Mathau si Joan
Plowright, printre altii.

Filmul regizorului Nick Castle (productie Warner Bros, 1993, distribuit de Guild Film Romania) este un
deconectant tipic, un film “de vacanta” agreabil. Cuvantul “dragut” nu este un epitat ...de specialitate, dar este
singurul care i se potriveste.

Si cam atat.
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FESTIVALUL INTERNATIONAL DE FILM
AL TINERILOR REALIZATORI - 1994

NEBUNIE, GAFE SI IMITATII ARTISTICE LA COSTINESTI

Multe dintre filmele competitiei trimit cu gandul la anecdota cu tanarul african nescolit, dintr-un sat izolat in
jungla, care a nascocit o cutie facatoare de zgomot. Fara sa fi auzit de Marconi, el a reinventat aparatul de radio,
spune povestea.

Ceva asemanator se intampla mai multor filme prezentate la Costinesti in aceste zile. De exemplu, filmului
Laura de Sergiu Prodan din Republica Moldova. Inspirat dintr-o nuvelda de Anton Holban, filmul este un amalgam de
stiluri, aducand insistent aminte de atmosfera mai multor creatii ilustre din teatrul si cinematograful inceputului de
secol, de la Cehov la expresionism.

Anchoress (Pustnica), lungmetrajul regizorului englez Chris Newby, care este povestea tensionata a unei
nebunii mistice din Evul Mediu si a exploatarii ei in scopuri propagandistice, aduce aminte (pana la citat) de Rubliov. E
normal, sau, poate, inevitabil: acesta e un festival al tinerilor realizatori; multe dintre filme, chiar fara a fi propriu-zis
de scoald, reprezinta o etapa de inceput in cariera autorilor, cand influentele sunt inca destul de vizibile.

intr-o situatie cu totul diferitd se afld Neinvinsd-i dragostea, filmul tandrului regizor Mihnea Columbeanu.
Chiar daca poseda acelasi gen de sarcasm incrancenat ca si filmele lui Pintilie si Daneliuc, el este o creatie absolut
coerenta si personala. Filmat si vorbit nebuneste, el descrie nebunia lumii derizorii in care traim - si o face cu un
umor negru specific, argotic, dezlantuit. (Nu cred ca s-a mai vazut vreodatd pe un ecran de cinema imaginea unui
ginecolog privit “din interiorul” acelei parti a trupului femeiesc la care lucreaza!)

Este portretul golanesc al unei societati asijderea. Presupun ca va obtine un premiu, caci ar fi oarecum jenant
sa plece nerecunoscut de aici si sa il obtina la vreun festival din lumea larga, dupa aceea.



Vizionarile au inceput sa fie insotite, din a doua zi a festivalului, de traditionala Secventa, mini- (ba chiar
micro-) gazetd scoasa de cativa studenti ai Facultdtii de Jurnalistica a Universitatii Bucuresti, condusi de prof. asociat
Julian Simpson. Si cum se pare ca tanara redactie s-a cam luat in serios, publicand ecouri ale neintelegerilor (reale,
dar ulterior aplanate) dintre organizatori si regizorul I.C., (sters de pe lista invitatilor, alaturi de actorul Gh.D. (!),
pentru ca ambii ar fi putut provoca scandaluri - si invitati, cu chiu cu vai, in ultima clipa, prof. dr. Manuela Cernat a
anuntat la una din conferintele de presa ca se desolidarizeaza de continutul Secventei. Ceea ce nu inseamna altceva
decat desolidarizarea de realitate, de pomenirea unor fapte care, vrand-nevrand, s-au petrecut aievea. Doamna
directoare a preferat sa procedeze astfel pentru a nu se situa pe aceeasi pozitie cu pustii acestia care spun in gura
mare tot ce vad, fara sa ceara voie cuiva.

in rest, conferintele de presa sunt, cateodata, amuzante. De exemplu, atunci cand regizorul Laurentiu
Damian vorbeste pe tonul cel mai serios despre “cinefilie” (termen inrudit, probabil, cu “zoofilie”, “necrofilie” etc.)

O alta perla a aceluiasi: un spectator agresiv il intreaba daca un anumit cadru din filmul sau Eminescu -
Truda intru cuvant este “mesaj sau gafa”. Iar dl. Damian raspunde: “Este mai degraba o neatentie”.

...Pe scurt, festivalul incepe sa devina pasionant.
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FESTIVALUL S-A SFARSIT, TRAIASCA PREMIANTII !

Sambata seara, la Teatrul de Vara din Costinesti, a avut loc festivitatea de decernare a premiilor celei de a
17-a editii a Festivalului International al Tinerilor Realizatori, la care au luat parte 73 de filme din 14 tari.

Juriul, format din personalitati importante ale vietii cinematografice din 6 tari, a acordat Marele Premiu
filmului britanic Anchoress, in regia lui Chris Newby, decizia fiind motivata astfel: “pentru valorile sale vizuale de
exceptie, rezultat al unui efort sustinut de concentrare stilistica si pentru echilibrul perfect intre scenariu, regie si
tratarea vizuald a subiectului”. Tot el a obtinut
si premiul pentru cea mai buna imagine.

Trahir (A trada), co-productie franco-romana, in regia lui Radu Mihaileanu, a fost distins cu Premiul special al
juriului, cdruia i s-a addugat un premiu de 1.000.000 de lei oferit de firma Panoceanic. in cazul s&u, hotdrarea juriului
suna astfel: “pentru tratarea cinematografica curajoasa a unui subiect dificil, prin reconstituirea istorica a unui trecut
apropiat, intr-o excelenta interpretare actoriceasca”.

Filmul spaniol La ardilla roja (Veverita rosie), in regia lui Julio Meden, a obtinut premiul pentru lung metraj de
fictiune.
Alte 7 premii, pe care le vom prezenta in numarul nostru de maine, au completat palmaresul festivalului.
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POST SCRIPTUM LA COSTINESTI

Asa cum mentionam n numarul nostru de ieri, alte 7 premii au completat palmaresul recent incheiatului

Festival International al Tinerilor Realizatori. Ele sunt:

- Premiul pentru cel mai bun realizator - Vali Hotea, Romania, pentru scurt metrajul Marea aventura.

- Premiul pentru scurt metraj de fictiune - Laura (regie: Sergiu Prodan, Republica Moldova).

- Premiul pentru film documentar - Peisaj, portret, natura moarta (regie: Serghei Bukovski, Ukraina).

- Premiul pentru film pe suport video - Duo pentru paoloncel si petronom (regie: Alexandru Solomon, Romania).
- Premiul pentru cel mai bun scenariu - Veverita rosie, Spania.

- Premiul pentru film experimental — Cutia Pandorei (regie: Annie Beauchamp, Australia).

- Premiul Amza Pellea, acordat de firma Felix Film actritei Oana Pellea.

De obicei, un palmares un se comenteaza, ci se consemneaza. Trebuie amintit, totusi, ca singurul premiu
acordat cu unanimitate de voturi a fost cel pentru film pe suport video. Celelalte, mai ales cele mari, sunt rezultatul
unor opinii destul de divergente ale juriului.

Anchoress (Anglia) a luat Marele Premiu cu scorul de 6 voturi pro si 3 contra. A trada (premiul special al
juriului), cu 4 pro, 3 contra si 2 abtineri, Veverita rosie de Julio Meden (premiul pentru lung metraj de fictiune), cu 5
pro si 4 contra.

in cazul lui A trdda, se poate incerca o explicatie. Filmul regizorului francez Radu Mih&ileanu, distins deja cu
mai multe premii internationale, n-a prea avut succes de public la noi si, dupa cum se vede, a obtinut la Costinesti un
premiu destul de “muncit”. Un strain n-ar intelege de ce. Noi, insa, putem presupune ca asta s-a datorat si faptului
ca, aici, rolul unui radiocomentator al Europei Libere, “campion al libertatii”, este interpretat de nimeni altul decat de
dl. Silviu Stanculescu. E cam prea de tot, dupa umila noastra parere. Si daca n-ar fi o gafa, ar fi fost o sfidare.
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AGREABIL SI FARA CONSECINTE



Ne este dat sa ne intalnim incd o data cu cliseul stravechi al puscariasului-baiat bun (vezi Mizerabilii de Victor
Hugo), care este nu atat criminal, cat revoltat, inadaptat etc.

Ce-i drept, de asta data, regizorul Clint Eastwood nuanteaza in maniera 100% americana, adica adaugand o
tusa psihanalitica: evadatul simpatic, atasant (Kevin Costner), poate deveni un pericol mortal in clipa cand o
intdmplare oarecare i trezeste amintirea traumelor suferite in copilarie. Ca de obicei in filmele americane, conflictul
are loc intre individ si lege si este motivat prin cauze strict particulare si accidentale. Ca de obicei, autorii filmului se
tin la o distantd prudenta de orice alte explicatii posibile — si tot ca de obicei, lipsa lor de imaginatie genereaza numai
personaje cu psihologie unidimensionald. La urma urmei, nu se explica totul pe lumea asta prin sex si frustrari
infantile...

Rezultatul (inclusiv in cazul filmului de fatd, care este unul peste medie) este plat si impersonal, chit ca avem
de-a face cu actori ca Eastwood, Laura Dern si alti profesionisti de marimi asemanatoare.

Suntem departe de creativitatea nonconformistd a anilor ‘60-'70. in rest, pentru cine face abstractie de atari
considerente, filmul este o poveste agreabild si lipsita de consecinte, asezonata cu prezenta lui T. J. Lowther, epatant
ca orice actor-copil, si ingrijit realizatd — spre deosebire de unele dintre peliculele ce ne-au napadit in ultima vreme.

O lume perfecta este o productie Malpaso (companie apartinand lui Clint Eastwood), distribuita la noi de Guild
Film Romaéania.

INFORMATIA BUCURESTILOR, 22 iulie 1994, pag. 6

MUZICAL-COREGRAFIC. PLUS CAFTURI

Ierte-mi-se terminologia “de specialitate” utilizata in titlul de mai sus, dar ea este cea mai adecvata
continutului acestui film, numit fngerul p&zitor si realizat de un Richard W. Munchkin.

Este povestea unui bodyguard-femeie (iata ceva nou in materie!), cu toate condimentele genului, pe muzica
ritmata. Rolul e interpretat de Cynthia Rothrock, despre care aflam ca a fost de cinci ori campioana mondiala la
karate.

Alaturi de ea evolueaza Lydie Denier, o actrita frantuzoaica stabilita recent in Statele Unite, care pronunta,
aici, “déja vu” ca pe “déja vous”. Din minunile postsincronului...

Alte personaje (feminine) ale peliculei sunt indicate pe generic astfel: “bikini rosu”, “bikini roz"...

Productie P. M. Entertainment, distribuita de Quality Cinema Bucarest.

Cat despre calitate...
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MISTERUL CRIMEI DIN MANHATTAN

Poate ca, pentru filmografia scriitorului, actorului si regizorului Woody Allen, Misterul crimei din Manhattan nu
reprezinta prea mult, si nici ceva cu desavarsire nou. Pentru noua stagiune cinematografica bucuresteana, acest film
constituie, Tnsa, un Tnceput norocos.

El este un exercitiu de virtuozitate stilistica, inteligent, spiritual, debordéand de umorul inimitabil al autorului,
absurd uneori (personajul nu vrea sa faca scufundari subacvatice in Florida din cauza pestilor colorati care s-ar holba
la el), de o ironie sardonica alteori (referindu-se la muzica lui Richard Wagner, el spune ca, daca o mai asculta mult, Ti
vine sa invadeze Polonia...).

Comedie de caracter, ironica si autoironica, avandu-I in centru pe eternul intelectual newyorkez al filmelor lui
Allen - interpretat de el insusi — un sfrijit neindemanatic, inadaptat, neurastenic, “negativul” perfect al Fat Frumosului
traditional din mitologia hollywoodiana, filmul isi incdnta publicul prin spectacolul unei inteligente in neincetata
eruptie. Caz rar, ba chiar de-a dreptul anacronic in contextul cinematografului contemporan, spectaculozitatea sa este
una de natura preponderent verbala: taria sa sta in dialog.

La fel ca si alte povestiri si filme ale lui Allen, virtuozitatea este una a consonantei livresti cu capodoperele
literaturii si filmului universal. Intr-o secventa din final, revedem intr-un simbolic joc de oglinzi proiectia, intr-o sal
de cinema, a filmului lui Orson Welles Doamna din Shanghai, in timp ce, in spatele ecranului, se petrec lucruri ce
reproduc intocmai actiunea de pe ecran.

Caci “nu arta imita viata, ci invers”; este una dintre obsesiile lui Woody Allen.
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CASINO
DESTINUL FACE JOCURILE

Cel mai recent film al lui Martin Scorsese (regizor si co-scenarist, in cazul de fatd) relateaza, prin intermediul
unei sintaxe transparente, directe, ,marirea si decdderea” violenta a unui mic parior newyorkez deosebit de abil,
ajuns, ca om de incredere al Mafiei, ,boss” la Las Vegas.



»Sa conduci un cazinou e ca si cum ai jefui o banca fara sa-ti fie teama de politie”, isi spune ,Ace” Rothstein,
care constata, aproape nevenindu-i sa-si creada ochilor, ca in noua lui situatie poate (ba are chiar obligatia) sa faca
tocmai acele lucruri pentru care altadata era hartuit de politia din orasul sau natal.

Micul escroc din Bronx, interpretat de Robert De Niro, isi ia sarcina in serios si ajunge sa administreze, cu
talent organizatoric si mana de fier, patru cazinouri carora le dubleaza incasarile.

Se casatoreste cu frumoasa Ginger McKenna (Sharon Stone), o obisnuita a salilor de joc, pe care spera sa o
converteasca la o existenta asezatd, si viseaza la o situatie respectabila, acum, cand are foarte multi bani.

Dar mai exista si Nicky Santoro (Joe Pesci), un prieten din copildrie, actualmente un ,dur”, un gangster care
viseaza la altceva - si anume, sa puna stapanire, cu metodele si ,baietii” lui, pe metropola jocurilor de noroc.
Aspiratiile burgheze ale fostului as al pariurilor necurate vor incasa lovituri grele din partea sotiei betive si narcomane
si a prietenului criminal, iar capii mafioti care I-au angajat pe ,Ace” nu vor fi nici ei prea incantati de aventurile unui
pistolar descreierat pe mosia lor.

in consecint3, totul va sfarsi intr-o baie de sange, ca in multe alte filme ale lui Scorsese (care este, de altfel,
ceea ce, pe timpuri, se numea un ,creator realist”).

Casino dureaza aproape trei ore, iar la Bucuresti poate fi vazut in intregime, la doar patru luni dupa premiera
sa absoluta, a carei data coincidea cu aceea a lansarii romanului omonim pe care-| ecraniza, roman semnat de co-
scenaristul Nicholas Pileggi. (in Suedia, de pild&, filmul lui Scorsese a rulat intr-o variantd mai scurtd cu un minut si
patruzeci de secunde, cenzura eliminand finalul unei secvente prea sangeroase).

Dincolo de actiunea sa trepidantd, excelent interpretata de cei trei mari actori din fruntea distributiei si de o
valoroasa trupa de plan secund, in decorul real al cazinourilor din Las Vegas, filmul spune, cu talentul analistului lucid
care este Scorsese, povestea eternului vis al Tmbogatirii si ascensiunii sociale, mereu pus la respect de catre
fatalitate, sau, mai prozaic, dar mai aproape de adevar, de catre firea si obisnuintele celor ce-l viseaza.

Vorbind despre propria-i creatie, Scorsese afirma ca ea ,nu este un film despre Mafia”, ci despre apusul
vremii de glorie a organizatiilor criminale la Las Vegas, aproape ca un film despre sfarsitul Vestului Sdlbatic - a carui
actiune este, insa, plasata in 1983.

Casino este o productie De Fina/Cappa, SUA, 1996.
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CRAII
REPREZINTA PENTRU FILM UN EXAMEN DUR

Adresandu-se cu precadere unui public care, in general, cunoaste bine si continua sa admire scrisul “artist” al
lui Mateiu Caragiale, transpunerea cinematografica a Crailor de Curtea Veche trece cu brio examenul intalnirii dintre
viziunea regizorald, universul atat de particular al cartii si ceea ce se cheama “orizontul de asteptare” al spectatorului-
cititor.

Filmul regizorului Mircea Veroiu (posesor al unui Mare Premiu obtinut la San Remo, in 1985, cuAdela,
ecranizare dupa Ibraileanu) reuseste sa sara, cu naturalete si expresivitate, peste marele obstacol al “literaritatii”
unei proze mateine savant elaborate, liric-incantatorii si violent pamfletare, facuta din admiratie fara limite si din
dezgust asijderea, probabil cea mai baroca din istoria literaturii romane.

Rafinamentul lexical, aparent imposibil de tradus in imagine filmica, se regaseste in pelicula de fata gratie mai
ales dialogurilor absolut firesti ale scenariului semnat de scriitorul Ioan Grigorescu si de regizorul insusi. E de
mentionat ca o performanta faptul ca replicilor preluate intocmai din roman nu li s-a adaugat altceva decat un numar
restrans de expresii extrase din pasajele descriptive ale acestuia, personajele ajungand astfel sa rosteasca ceea ce se
spunea despre ele la persoana a treia, iar rezultatul nu tradeaza artificiul. Asa ceva s-a intdmplat foarte rar in
cinematografia noastra, unde meseria de dialoghist inca nu exista.

Sub aspectul expresivitatii, reusita coscenaristilor poate fi comparata cu cea a lui Christopher Hampton,
detinator al catorva premii pentru dramaturgie in Anglia, cu adaptarea teatrala a Legaturilor primejdioase, un roman
epistolar din secolul al XVIII-lea complet lipsit de dialoguri.

Pacat, insa, ca alte meserii cinematografice, ca, de exemplu, cele legate de crearea recuzitei, nu sunt la fel de
bine reprezentate in filmul lui Veroiu. Cum acesta ne arata, la propriu, ceea ce in roman era pura exprimare
perifrastica, din inaltul ruinei care trebuie sa fi fost odata “paraclisul patimilor rele” pogoara Gorica Pirgu. Pana aici,
toate bune, numai ca el atarna la capatul unor enorme “bretele” elastice, din cele folosite la antrenamentul
parasutistilor, iar spectatorul e liber sa se intrebe ce cauta ele intr-o poveste din vremi fara parasute.

Desigur, o asemenea imperfectiune (ca si cea a “corabiilor de pirati” din care coboara stramosii lui Pantazi)
tine mai degraba de precaritatea dotarii Studioului Cinematografic Bucuresti si de bugetul filmului. Asta-i situatia,
dar...

“Splendorile” istorice si geografice evazioniste, pe care romanul le contrapune programatic “dezmatului” si
“desucherii” balcanice ale Bucurestilor, lipsesc ca atare, dar si celuilalt termen al comparatiei i s-a pus oarecare
surdina.



Daca s-a reusit aici redarea complicatiei “somptuoase” a limbajului matein (cu ocari cu tot) fara nici o nota
falsd, fara a trada spiritul cartii, ci abia punandu-i mai bine in valoare, prin colocvialitate, retorica sofisticata, de
aceasta nu e straina nici calitatea interpretarii.

in rolul “bufonului abject” Pirgu, Rdzvan Vasilescu face o compozitie neasteptat de retinutd, cu efect, insd, de-
a dreptul percutant. Fata de ce i-ar fi permis partitura, Pirgu pare aproape sobru, pastrand destul de putin din
imaginea mascariciului de mahala tiganeasca cu care eram obisnuiti. Se pedaleaza, in schimb, pe trasaturile lui de
canalie periculoasa, mergandu-se pana la a face din el un Arturo Ui ce-si pune la cale viitorul politic cu ciomegele
unor ucigasi platiti. Nu mai avem de-a face cu un amuzant nepot dambovitean al lui Rameau, ci cu elementul prin
care actiunea gliseaza spre teritoriul politicii actuale.

Una dintre rarele interventii regizorale explicite ale acestei ecranizari fidele consta nu in discursul demagogic
al lui Pirgu, oricum sugerat in roman, ci in simbolicul sau zgomot de fond: un soi de gafait bestial, rasuflarea fiarei in
care se transforma turma de “animale politice” atunci cand mirosul fundamentalismului fi trece pe la nas.

O distributie la fel de memorabild in echilibrul ei se desfasoara in jurul lui Pirgu: Mircea Albulescu, un Pasadia
maret, nuantat cu o umbra de histrionism, Ovidiu Iuliu Moldovan, un Pantazi visator, aventurier si calculat in acelasi
timp, Marius Bodochi, credibil in rolul, poate cel mai dificil, al naratorului profund implicat in actiune.

Gheorghe Dinica creeaza un maior Arnoteanu remarcabil, la fel ca aproape toate rolurile interpretate vreodata
de acest mare comic.

Extrem de sugestiva, Adriana Schiopu in rolul Raselei, semiprostituata de la care i se trage moartea lui
Pasadia. La celalalt pol, al puritatii, Ilinca Goia reuseste sa ramana pe retina spectatorului intr-un rol mult mai putin
spectaculos, cel al Ilincai Arnoteanu.

Nesarjata, dar nici inhibata, Mima Arnoteanu, interpretata de Manuela Golescu, in scene pe care
contemporanii lui Mateiu Caragiale le-ar fi gasit riscante.

Plus o intreaga excelenta trupa de plan secund si tert care face plauzibild, care construieste ambianta.
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BERLIN: DACA HITLER AR FI CASTIGAT RAZBOIUL...

Ce-ar fi fost daca Hitler ar fi castigat razboiul, ar fi cucerit Anglia, sau macar ar fi supravietuit prabusirii Reich-
ului?

Se Intdmpla pentru intdia oara ca o serie de filme pe aceasta tema sa fie prezentate in Germania, la Muzeul
National de Istorie de la Berlin, intr-un ciclu intitulat Ce s-ar fi intdmplat daca..., ce va putea fi urmarit pana la 31 mai
a.c., relateaza agentia France Presse.

Autorul filmului It happened here (S-a intdmplat aici - aici, adica in Anglia ocupata), fictiune lipsita de orice
complezenta despre tara sa invinsa si nazificata, Kevin Brownlow, sosit la Berlin pentru a-si prezenta filmul in
premiera mondiald, s-a adresat malitios publicului: “Astept fascinat reactiile dumneavoastra”.

Filmul a fost prezentat la 9 mai a.c. pentru prima oaré in intregime, desi a fost lansat in 1966! In Anglia, ins3,
el a rulat intr-o versiune amputata. “Englezii erau indignati si nu m-au iertat pana in ziua de azi”, povesteste acum
regizorul. Rupand-o cu imaginea unui popor curajos si rezistent, Brownlow face portretul unei Anglii a la Orwell
(1984), ai carei cetateni colaboreaza zelos, din instinct de supravietuire sau din convingere, cu ocupantul hitlerist.
Cedand “sirenelor” propagandei naziste, ei intra in organizatii de masa. Evreii sunt inchisi in ghetouri, iar germanii
defileazd in uniform3 prin fata Big Ben-ului. In sanatorii, infirmierele injecteazd otrava refugiatilor polonezi care cred
c8 urmeaz si fie ingrijiti. “In anii 40, multd lume credea la noi cd national-socialismul nu e o idee rea”, apreciazi
Brownlow. “Oricine s-ar fi putut afla in situatia pe care o vedeti in filmul meu”, a adaugat el.

Opiniile publicului berlinez au fost divergente in ceea ce priveste verosimilitatea filmului.“Mentalitatea
britanica n-ar fi permis niciodata asa ceva”, a spus unul dintre spectatori. “Cotidianul ocupatiei a fost prezentat intr-
un mod realist”, aprecia un altul. Pentru organizatorii de la muzeul din Berlin obiectivul a fost, insa, atins.

Pana acum, nici un producator german n-a indraznit sa se lanseze in asemenea filme. “Multa vreme, din
motive totodata morale si politice, germanilor le era imposibil sa-si imagineze victoria lui Hitler”, comenta istoricul
german de film Michael Esser. “"Pentru genul acesta de filme trebuie si un pic de ironie, iar asta nu e chiar partea tare
a cinematografului nostru”, a mai spus el.

Un alt film, intitulat Eu, Justitia, a fost realizat de cehul Zbynek Brynych in 1967, in perioada Primaverii de la
Praga. Este povestea unui complot impotriva lui Hitler, pe care cativa fosti ofiteri nazisti il ascund intr-o clinica in
1946, cand are loc procesul de la Nuernberg. Decizand sa-| judece ei insisi, ei il tortureaza pe Fuehrer organizandu-i
un simulacru de executie. Hitler poate fi vazut urland si implorandu-si caldii inaintea ghilotinei, in scene grotesc-
fantastice.

Un alt mare succes al genului Politic-Fiction, Fatherland al jurnalistului britanic Robert Harris, care
“povesteste” vizita lui John F. Kennedy in Berlinul nazist al anilor 60, lipseste, in schimb, din repertoriul acestui insolit
festival cinematografic berlinez, deoarece muzeul n-a putut sa-si procure adaptarea TV difuzata in SUA.

Fantezia realizatorilor prezenti aici opereaza si cu materialul oferit de alte dictaturi: Japonia amenintand
Hollywood-ul in timpul celui de al 2-lea razboi mondial (1941 de Steven Spielberg) - sau sovieticii invadand Statele
Unite (Zori rosii de John Milius).



Agentia de stiri ARPress Bucuresti, buletin cotidian nr. 1600, 12 mai 1996

Festivalul Filmului European
VIATA E VIS - SI UNEORI, CINEMA

Te rog, paraseste-ti barbatul, productie austriaca din 1993, a regizorului Reinhard Schwabenitzky “pune in
imagine” o poveste tipic contemporand, cea a sotiei burgheze, asezate, trecute de cea mai ...frageda tinerete, care,
dupa cativa ani de casnicie, descopera ca barbatul de alaturi nu-i mai spune mare lucru, iar mariajul o uzeaza si o
Tmpiedica sa se realizeze. Numai ca proaspat abandonatul ei sot are in fata o cariera politica bazata tocmai pe
sloganul “familiei unite”, careia faptul ca “fosta” se apuca sa pozeze goald pentru o revistéd de moda nu-i va face, cu
certitudine, bine.

De unde si conflictul, de un efect comic relativ modest. in treacat fie spus, pe la jumatatea anilor ‘80, in editia
americana a multcunoscutei reviste Playboy a fost publicat un reportaj abundent ilustrat privitor la recenta ex-sotie a
unui membru al Legislativului american, aflata in exact aceeasi ipostaza ca si doamna din filmul nostru; trebuie spus,
insd, pe langa ceea ce-si inchipuie toata lumea, ca, daca pe o pagina putea fi admirata tanara cu pricina in costumul
Mamei Eva, pe pagina de vizavi se aflau imaginile ei dand méana, la bordul avionului prezidential, cu persoane ca
Jimmy Carter si Ronald Reagan - rezultatul fiind cu atadt mai condimentat. Nemaivorbind de faptul cd, sub aspect
plastic, ceea ce arata opiniei publice internationale doamna ex-senator SUA era mult peste ce vedem la eroina filmului
de fata, interpretata, altminteri, cu aplicatie si bune intentii de Elfi Eschke.

O apreciere precum precedenta este copios atacabild: e cazul s& marturisesc, asadar, de dragul claritatii, ca,
in materie de atari plasticitati publicistice sau filmice, sunt adeptul unei imagini mai apropiate de ideal decat de real,
de extraordinar decét de tipic si comun.

iIntr-o cu totul altd cheie expresivd, poeticd si fantastd, Toto, eroul, productie din 1991 semnat& de belgianul
Jaco Van Dormael, aminteste in egala masura de filmele lui André Delvaux (alt belgian celebru) si Alain Resnais.

Personajul sau melancolic, profund interiorizat, trece printr-o viata cenusie, in fata careia isi ia revansa prin
nesfarsite si stranii reverii, demonstratie deloc ostentativa a convingerii ca “viata este vis”. El viseaza ca iubeste, dar
nu o poate iubi pe cea in cauza decat ca pe o sora - si viseaza sa-| ucida pe cel care i-ar fi “furat” identitatea si viata,
dar nu poate decat s& se lase ucis, cu buni stiint8, in locul aceluia. Intr-un tarziu, moartea apare ca o eliberare si o
elucidare a misterului unei existente neexprimate.

Van Dormael, un artist cu o biografie la fel de putin banala ca si filmul sau (a inceput prin a fi clown), este
chiar acum prezent in competitia selectiei oficiale a Festivalului de la Cannes, cu A opta zi- si, judecand dupa filmul
vazut la Bucuresti, ar avea de ce sa aspire la un premiu. 1

Romania este reprezentata in festival prin Stare de fapt de Stere Gulea, un quasidocumentar dur si
fncrancenat, in care nu visul, ci realitatea cea mai palpabild este un cosmar, unul trait cu ochii deschisi de majoritatea
locuitorilor acestei tari.

Fara preocupari aparente de “artisticitate”, filmul lui Gulea, deja comentat in presa noastra, vorbeste despre
un caz cat se poate de real si de atestat, aflat inca in actualitate prin consecintele sale. 2

Stare de fapt a obtinut Premiul pentru Regie, iar protagonista sa Oana Pellea, pe cel pentru interpretare
feminina, la ultima editie a Premiilor UCIN. Filmul lui Stere Gulea nu este singurul din festival cu un asemenea
subiect. Alte douad pelicule din tari est-europene, Bulgaria si Polonia, vorbesc pe un ton asemanator despre
trecutul lor comunist, care este departe de a fi ingropat.

Fara vehementa acestora, dar cu atentia indreptata asupra dimensiunii sociale, Fiul preferat, film din 1994 al
frantuzoaicei Nicole Garcia, nominalizat pentru mai multe categorii importante ale Premiilor César (autoarea poseda
din 1980 un César pentru rol secundar feminin, cu Le cavaleur), este o “saga” de familie din mediul italienilor
naturalizati in sudul Frantei.

Interpretat de un excelent trio masculin de prim-plan (Gérard Lanvin, Bernard Giraudeau, Jean-Marc Barr), filmul
Nicolei Garcia aminteste — nu numai prin faptul ca are de-a face cu lumea boxului — de un Rocco si fratii sai. Buna
portretista, autoarea creeaza tensiune si atmosfera intr-un film aparent static.
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Festivalul Filmului European
SECOLUL STA PE NISIPURI MISCATOARE

1 L-a obtinut la cinci zile dupa aparitia prezentului articol.
2 Roménia libera a scris despre asta in aceeasi perioada, cdnd persoana despre care era vorba in film, o
anume Marie Jeanne Curelescu, inca se mai lupta cu Politia.



De-ar fi sa o consideram reprezentativa, pelicula intitulata Dulce-amarui, produsa in 1995, ne-ar putea duce
la concluzia ca arta filmului Tnca nu a patruns in Finlanda. Dar, cine stie, poate ca includerea sa intr-un festival al
filmului european s-a datorat doar unei erori de gust a selectionerului, iar nivelul general al expresivitatii filmului
finlandez, despre care, din pacate, stim foarte putin, nu este cel ilustrat de regizorul (sau regizoarea; din
documentatia oferitda de organizatori nu reiese ce anume e) Kaisa Rastimo.

Fapt este ca aceasta insdilare de carti postale color arata ca un film de Lelouch repovestit de un incepator
inabil. Gandita ca o inocentd poveste senzual-sentimentald, ea exhiba, pana una-alta, mai ales stangaciile
exasperante ale protagonistei si operatorului, care o filmeaza, parca dinadins, din unghiurile cele mai dezavantajoase
si inexpresive. (Dupa cum tot atat de cert este c3, in acest moment, in selectia oficiald a Festivalului de la Cannes
figureaza un alt film finlandez, Kauas Pilvet Karkaavat de Aki Kaurismaki. S3 nu ma intrebati cum se traduce titlul.)

La fel de usurel, dar mai putin incoerent si mai firesc jucat, Bidoni, film din 1994 semnat Felice Farina, este o
comedie vag ecologista, o inofensiva tachinerie la adresa monopolistilor gen Berlusconi si a fraudelor fiscale ale
acestora — un film de uitat la cinci minute dupa iesirea din sald. Nici o problema, cinematograful italian e destul de
solid ca s-o ,inghitd” si pe asta.

Despre cinematograful polonez si despre filmul de acum ar fi multe de spus, mai ales de catre noi, cei care
am Tmpartasit cu o parte dintre personajele si cu realizatorii sai aceeasi experienta istorica a dictaturii international-
comuniste.

Moartea ca o felie de péine, filmul din 1994 al lui Kazimierz Kutz, este o reconstituire comentata a miscarilor
greviste din Polonia, care au insemnat inceputul sfarsitului lagarului comunist. Vedem aici lucruri si stari de fapt pe
care le-am vazut cu ochii nostri, cum ar fi represiunea - dar si ceva despre care am auzit numai: solidaritatea.

Minerii (la polonezi, acest cuvant are alte conotatii decat la noi) de la mina Wujek declanseaza greva la 14
decembrie 1981, prima zi de aplicare a legii martiale, dupa ce liderul lor sindical, Jan Ludwiczak, a fost arestat. Ei
spun ca o fac din demnitate, din respect de sine — si au binecuvantarea bisericii, al carei reprezentant se afla in
mijlocul lor.

Militia si armata intervin cu tancuri, lacrimogene, bastoane de cauciuc si, in cele din urma, cu gloante
adevarate. Sunt omorati noua mineri si multi altii sunt grav raniti. Filmul relateaza sec toate acestea si ne arata ofiteri
de-ai armatei cu lacrimi in ochi la vederea trupurilor celor impuscati de militieni.

...Totusi, in ciuda afirmatiei sale recente ca ar fi scapat Polonia de (incd) o invazie ruseasca, se aude c3, in
1980, tocmai generalul Jaruzelski i-ar fi implorat pe rusi sa-i ocupe tara, fiindca nu mai reusea sa tina piept
»Solidaritatii” - iar acestia n-au venit decat din cauza ca erau satui de ale lor si nu mai voiau sa riste inca un blamabil
august ‘68 si anume, intr-un moment cand tot lagarul comunist troznea din incheieturi.

...Totusi, la un an dupa realizarea filmului de fata, legendarul Lech Walesa a pierdut alegerile in favoarea
candidatului ex-comunist, pentru ca s-a obstinat sa sustina interzicerea avorturilor. Ne aflam la sfarsitul secolului al
XX-lea, iar reverberatiile acestui film ne reamintesc ca este, mai mult ca oricare alta, o epoca a nisipurilor miscatoare.

La 15 mai, cu o zi inainte de proiectia cronicii lui Kutz si de incheierea Festivalului Filmului European la
Bucuresti, (el urmand sa fie itinerat si la Timisoara, Cluj, Iasi), la Cannes a fost prezentat, in cadrul selectiei
oficiale, Prea térziu, cel mai recent film al lui Lucian Pintilie. El vorbeste despre minerii Vaii Jiului si inca n-a fost vazut
in Romania.
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ZILE CIUDATE
INTRE DOCUMENTAR SI UTOPIE NEGATIVA

2w

Imaginarea unei actiuni plasate la patru ani si jumatate in viitor cu greu poate fi numita “anticipatie
cinematografica”. Si totusi, Zile ciudate (Strange Days) este un film de anticipatie. Pelicula regizoarei Kathryn Bigelow
vorbeste despre lucruri care sunt, poate, pe cale de a fi realizate, precum un foarte sofisticat sistem electronic de
transmitere directa, inregistrare si reproducere a fluxului nervos al omului, dar si, intr-un mod abia invaluit, despre
lucruri care s-au intamplat in trecutul foarte apropiat si poate se vor mai intampla intr-un viitor incert, precum mini-
razboiul inter-rasial de la Los Angeles de acum cativa ani, sau despre insecuritatea cronica a vietii in marile
aglomerari urbane din Statele Unite si despre asaltul irationalului milenarist.

Scenariul lui James Cameron si Jay Cocks, dupa o idee originala a celui dintai, configureaza un story specific
de film politist, printre ale carui peripetii se lasa, insa, intrezarita anvergura unei gandiri sociologice bine exersate,
apte de generalizare si de ipostaziere expresiva, parand a avea acces la o problematica mai reala si mai elevata decat
cea a filmului comercial american actual.

Cu o zi inainte de inceputul mileniului al III-lea, intr-un Los Angeles realmente apocaliptic, plin de neincetate
incaierari, devastari, crime, sticle incendiare si tancuri patruland pe strazi, unul dintre personaje isi argumenteaza
astfel credinta in sfarsitul iminent al lumii: Toate au fost facute deja. Toate tipurile de muzica, toate guvernele
posibile, toate coafurile. Ce dracu’sd mai facem inca o mie de ani?

Este o cugetare nu prea diferitd, in fond, de preocupérile majore ale multor ganditori contemporani. in
aceasta ambianta, protagonistul, un fost politist (Ralph Fiennes), isi castiga existenta traficand ilegal compact-discuri
cu inregistrari ale senzatiilor resimtite de subiectii-autorii lor, preluate direct de pe cortexul acestora prin intermediul



unui sofisticat sistem de senzori si putand fi redate (adica, simtite - sau, mai exact, retraite) cu ajutorul unei mici
masinarii, foarte asemanatoare actualului CD player portabil.

Riscurile sunt mult prea mari. Sexul te poate ucide. Strazile au devenit un cd&mp de lupta. Asa ca-ti pui
electrozii si ai tot ce vrei, aproape la fel de intens ca in realitate si mult mai putin periculos, filozofeaza personajul.

Intampltor, inregistrarile cele mai bine vandute sunt cele erotice. Si, la fel de intampl3tor, vanzatorul
clandestin se trezeste in posesia unui CD atestand uciderea de catre doi politisti a unui foarte popular cantaret de
culoare, care este, totodatd, si un lider politic a la Malcolm X. Daca populatia de culoare a orasului ar cunoaste
continutul acestei inregistrari, razboiul inter-rasial ar fi inevitabil.

Si, cum toate acestea se petrec in ultima zi a secolului nostru, ideea milenarist-apocaliptica este insistent
adusa in discutie. Dar, cum nici filmul de fatd nu este scutit de exigentele sistemului sdu de productie-distributie,
finalul nefast este evitat “la milimetru” prin interventia unui comisar-sef intransigent, iar omenirea reuseste sa intre
oarecum teafara in mileniul al treilea.

Rezultat al unui compromis mai mult decat evident, finalul compromite totul, raspunzand la o intrebare careia
logica filmului nu-i presupunea un raspuns.
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VIATA IN ROSU

In cursul tratativelor purtate la Moscova cu o mare societate francezé din domeniul textilelor, negociatorii rusi
comit “greseala” de a-l ucide pe reprezentantul acesteia. Afacerea de 20 de milioane de dolari a construirii unei
filaturi de bumbac intr-una din fostele republici orientale ale U.R.S.S. nu va putea fi incheiata fara emisarul francez.

De fapt, “negociatorii” nu sunt altceva decat o banda de mafioti moscoviti si singura afacere ce trebuie
perfectata e tragerea pe sfoara a partenerului kirghiz, care nici el nu este decat un temut boss mafiot local. Aflata la
ananghie, banda rusilor rapeste din sala de asteptare a unui aeroport moscovit un tanar francez, pe care il
“convinge”, torturdndu-I, sa joace rolul raposatului.

“Afacerea” se va incheia si orientalul va fi usurat de cateva milioane de dolari bani gheata, ramanand convins
ca francezul “i-a facut figura”. Furios, mafiotul asiatic va face tot posibilul pentru a se razbuna ucigandu-I, dar nu va
reusi — n parte, si datorita faptului ca o tanara si frumoasa rusoaica, protejata sefului bandei de la Moscova, se
indragosteste de francez, pe care il salveaza si fuge impreuna cu el la Paris.

Ca gen proxim pentru definirea filmului mai sus povestit, Viata in rosu de Pavel Lunghin, as fi tentat sa invoc
filmele dure ale lui Scorsese - mai ales, Casino, cu subintelesele sale explicatii etniciste ale comportamentului
personajelor interlope.

In aceeasi masura, insd, este prezent aici unul din sunetele des auzite intr-o serie intreagd de aproape-
capodopere sovietice. Un personaj din Siberiada, de exemplu, facea haz la gandul ca ar fi putut fi sanctionat pentru o
culpa oarecare: “Noua? Ce sa ne faca noua? Sa ne deporteze in Siberia? Pai nu suntem in Siberia?” Era in aceste
cuvinte ironia, autoironia invinsului, a celui cazut la pamant - de unde mai jos nu se poate. Ceva asemanator se
petrece, la un moment dat, si in actualul film al lui Lunghin. In drum spre Orient, la bordul jet-ului sdu personal,
pilotat de un “erou din Afganistan”, boss-ul moscovit ii prezinta Rusia francezului: “Jumatate din astia de jos n-au tras
in viata lor apa la closet! Isi fac nevoile pe cd&mp, ca iepurii!” spune el.

Si pentru a ramane la terminologia pozitiva, nici diferenta specifica nu e greu de sesizat: la Lunghin, si in deja
celebrul Taxi blues si aici, ironia amara a inaintasilor sdi devine vehementa, “eroismul de zi cu zi al omului sovietic” -
violenta supralicitata, iar oftatul cehovian - argou.

Neschimbata a ramas numai incercarea chinuitoare de a defini exact strutocamila european-asiatica a
faimosului “suflet slav”, de a carui ciudatenie, de la Turgheniev si Dostoievski incoace, tocmai marii artisti rusi s-au
minunat primii. Si Lunghin o face, chiar daca cu mijloace “americanesti”.

ROMANIA LITERARA nr. 51-52, 25 decembrie 1996, pag. 23

VREMEA RAZBUNARII

Vremea razbundrii mixeaza intr-un mod elaborat, studiat, doua teme traditionale, mai bine zis, doua
adevarate obsesii ale filmului american: cea a justitiei-pereat-mundus (Doisprezece oameni furiogietc.) si cea a luptei
cu superstitiile si prejudecatile, fie ele rasiste sau de alta nuanta (Procesul maimutelor, Ghici cine vine la cina etc.).

in cazul de fats, primul “réspunzétor” de comiterea dup retetd a amestecului este John Grisham, celebru
autor de bestsellers ecranizate. Ce s-a intdmplat cu acest prim roman al sau, publicat in 1989 si trecut, practic,
neobservat pana azi? Cum a ajuns el sa fie ecranizat in urma celorlalte doua,

Firma si Clientul - si sa constituie acum, in 1996, temeiul unui indiscutabil succes de casa? Explicatia cea mai la
indemana ar fi aceea ca, intre timp, la Los Angeles a a vut loc un mic razboi inter-rasial, iar multmediatizatul actor de
culoare O. J. Simpson, care si-a casapit nevasta si pe presupusul amant al acesteia, a fost achitat de un juriu
precumpanitor de culoare, evenimente care au redat subiectului o actualitate extrem de fierbinte. Pe scurt, in filmul
regizorului Joel Schumacher (St. EImo’s fire, Batman forever, Falling down s.a.) lucrurile se petrec cam in felul
urmator: intr-un targusor — pastrand proportiile — amarat din Mississippi, unde oamenii sunt rasisti in modul cel mai



firesc din lume, nu de altceva, ci fiindca asa au apucat “din batrani”, doi tineri albi fara capatai bat si violeaza,
schilodind-o, o fetita de culoare in varsta de zece ani. Sunt arestati, urmeaza sa fie judecati, dar nu mai apuca sa
ajunga pana acolo, deoarece tatal vicitmei isi face rost de o arma automata si 1i ucide chiar pe scarile tribunalului,
ranind, in plus, si un politist, caruia, din aceasta cauza, ii va fi amputat un picior.

Tatal fetitei, interpretat de Samuel L. Jackson (Pulp Fiction), este pasibil de pedeapsa capitald, daca juriul,
compus in exclusivitate din albi, 1l va gasi vinovat. Lucru mai mult decat probabil in ordselul un Ku Klux Klan-ul
reinviat terorizeaza lumea, organizatiile populatiei de culoare trag tot soiul de sfori, iar blindatele Garzii Nationale fac
pe gardul despartitor intre manifestantii albi si negri, care ard de nerabdare sa-si sparga unii altora capetele.
Avocatul, interpretat de foarte tanarul Matthew McConaughey (Lone Star), il va salva pe tatal ce si-a facut singur
dreptate, gratie unei inspirate g&selnite oratorice. in pledoaria final3, dupd ce a descris patetic chinurile la care fetita
a fost supusa de cele doua bestii, se adreseaza juriului: “Si acum, imaginati-va ca fetita ar fi fost alba!” Ceea ce va
reusi sa perforeze carapacea de imbecilitate morala a targovetilor din juriu, ducénd la achitarea tatalui razbunator.

in anii ‘70, acest subiect ar fi fost, probabil, electrizant, cam in felul in care a fost, sa zicem, To kill a mocking
bird. Astazi, el este strict comercial (si receptat ca atare), ocazionand inca un film hollywoodian de duzina, cu
sentimentalism, umor, dialoguri relativ inteligente - cu de toate, mai putin “gheara leului”. Mai putin timbrul specific
al regizorului, care este si in cazul de fata doar o piesa oarecare dintr-un vast angrenaj industrial-publicitar obsedat
de vandabilitatea produsului obtinut. Iar cum aceasta e cu atadt mai mare cu cét filmul se apropie mai mult de
ipotetica sensibilitate generica a “publicului mediu”, e obligatoriu ca rezultatul sa fie mediocru. Asta n-are nimic de-a
face ca imprejurarea ca filmul lui Schumacher este interpretat impecabil de Sandra Bullock, Kevin Spacey, Ashley
Judd, Donald Sutherland si inca multi altii.
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RISC MAXIM

(Urmare din pag. 33}

Roglzorul Ringe Lan.din Hong
Kong se alid cu aceasta pelicula la
prima hil roalizare americana,
benellclind «la, varba vina, aportul
creator al unel echlpa actoricest
formale din Natasha Henstridgs,
Jean l{ugues Anglade sl Stephane
Audran, printre aljii.

Cit despre Van Damme, s-ar
putea. spune cd, In felul séu, este o
victimé a ne-lalentulul unor reglzori
de duzind, care I-au fransformat intr-o
aparlile sterectipd. L.-am vazut acum

gdtva tmp Intr-un lung Interviu
acordal unal televiziunl din Franja ~

8l a fost o surpriza de proporiil: de
pe mlcul ecran nl se adresa o
persoand Inleligentd, cullivala, plind
cle umor. O persoand gl nu vesgnicul
robot unidimensional al parsonajelor
sale,

Daslgur, postura de victind" este
mal curdnd o complicitate: poll

Logicd

RISC minimd
MAXIM

sle un thriller din categoria

celor numite ,de acflune”,

respecilv a celor pravéizule

cu mulé acfiune gl pulina

inteligenja, In care se

argrimentéaza cu puminul gi
sa {rag concluzii cu pistolul.

Un domn prezentahll si plin de mugchi
(Jean Claude Van Damme, in cazul de lajd),
obsedal de uciderea fratelui sdu viliag, igi
astmd [dentilalea aceshsa — pana acolo incal
ajunge chiar sé se incurca cu fosla lui ubila.
Rivalul sé@u rus face tot posibilul sé il elimine
odala pentru toldeauna, din molive nu prea

bine ianmwurite — cesea ce, nu-i asa, permile
libera colaborare cu fantezia spectatorulul.

Dan PREDESCU
{Continuare In pag. 46)
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ciglina gl banl sl celebritale facAnd-o
pe prostil... Din moment ce publicul
lo vrea prost...

Dan PREDESCU
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